SiLviA FORTUNATI

IL “CRIPTOPORTICO NERONIANO” DEL PALATINO:
NUOVE ACQUISIZIONI SULLA DECORAZIONE PITTORICA

(Taf. CXL, Abb. 1-6)

Abstract

During the excavation directed by P. PENsABENE on the southwest slopes of the Palatine hill, numerous
fragments of painted plaster were found inside the so-called Auguratorium. A number of these come from
the Neronian cryptoporticus, restored by Septimius Severus at the end of the 2™ century AD and situated
near the temple on the eastern side of the Domus Tiberiana. The barrel vault, today irreparably damaged,
was decorated with a series of circular compositions. Part of the vault can be reconstructed with the frag-
ments from the Auguratorium; it shows a very small area decorated with a “centralized-circular” scheme,
much in use at that time. In the middle of the white background an octagon with curved sides is depicted; it
is surrounded by at least two blue frames with human figures inside. One of these is a woman, half-reclining,
with a crown of ears of wheat on her head, possibly a nymph, a “maenad” or the goddess 7e//us; the other is
unfortunately fragmentary, but is probably a man.

Two male figures were presumably depicted on the other sides of the vault; one of them has a pedum and
a cloak, possibly a satyr. On the white background there is also a bird, a kantharos, garlands and two strange
objects, perhaps a mirror and a chandelier. Both the ornamental patterns and the scheme greatly resemble
those seen on other vaults and ceilings of the 2™ century, as in the Insula of the Ierodule, the House of the
Painted Vaults in Ostia, the Domus Tiberiana and the so-called Palace of Decius in Rome.

11 contesto

Nel corso della campagna di scavo condotta nel 1978 dal prof. P. PENSABENE presso 1’area sud-ovest del
Palatino' fu rinvenuto, all’interno del tempietto c¢.d. Auguratorium, un consistente nucleo di intonaci dipinti?
ivi scaricati durante le indagini ottocentesche condotte da P. Rosa e provenienti da edifici, non sempre iden-
tificabili, dell’area circostante>.

Dati archeologici e stilistici provano I’appartenenza di alcuni di questi frammenti alla volta del vicino
criptoportico orientale della Domus Tiberiana, risalente ad eta neroniana ma restaurato sotto Settimio Seve-
ro* e scavato dal P. Rosa negli anni *60 del XIX secolo® (Abb. 1).

Per la storia degli scavi, cfr. Pensabene 2002, con bibliografia precedente.

Per gli altri frammenti, riconducibili a diverse pareti e soffitti, cfr. Fortunati 2009; Fortunati 2010; Fortunati 2011.

Insieme ai frammenti di intonaco dipinto, a grossi blocchi di mosaico e a frammenti di decorazione architettonica furono infat-
ti rinvenute anche discrete quantita di ceramica del XVIII e del XIX secolo, riconducibili proprio alle attivita del P. Rosa (Pen-
sabene 1990, 24-26). Sui suoi scavi cfr. Tomei 1999.

Sul Criptoportico cfr. Marucchi 1933, 354-358; Lugli 1946, 486; Luciani 1985.

Tomei 1999, 203-212.

(S}

w

IS

w

397



Silvia FORTUNATI

Determinante per I'identificazione si ¢ rivelata la presenza di cornici di stucco inglobate nel fectorium di
alcuni dei frammenti di intonaco rinvenuti, relativi all’estremita superiore della parete®. Esse sono infatti
analoghe a quelle ancora visibili in alcuni tratti della volta meridionale del criptoportico, riconducibili al
sistema decorativo originario di eta neroniana’ ed immerse nella preparazione pittorica della successiva fase
decorativa. Quest’ultima, sulla base di dati archeologici, ¢ attribuibile al restauro severiano, che coinvolse
soprattutto il tratto sud dell’'ambulacro, la cui volta — gia probabilmente lesionata e sottoposta ad ulteriore
carico per via della soprastante costruzione di un castellum aquae e di una vasca ovale® — fu rinforzata con
l'aggiunta di tre archi a collo d’oca, assumendo cosi la conformazione di una volta a botte a sesto ribassato’.

Per quanto riguarda le pareti dell’ambulacro, alcune foto d’archivio della Soprintendenza Archeologica di
Roma scattate negli anni ‘60" permettono di ricostruire la nuova decorazione pittorica secondo uno schema
“a riquadri™'!, abbastanza simile a quello del vicino Paedagogium'* e dell’esedra del c.d. Stadio Palatino®,
mentre la volta doveva essere decorata dalla ripetizione di schemi di impianto circolare, come lasciano intui-
re 1 pochi lacerti ancora in situ e come confermano i frammenti provenienti dall’Auguratorium, probabilmen-
te da collocarsi nel tratto sud del criptoportico, pit prossimo al luogo di rinvenimento.

I frammenti

I 113 frammenti rinvenuti occupano una superficie di oltre cmq 20.000, circa 1/3 dello schema decorativo
ricostruibile. Il confronto con i pochi lacerti ancora in situ ne conferma la provenienza dal criptoportico,
soprattutto per via dell’identicita del zectorium, composto da cinque strati prepatatori e spesso complessiva-
mente cm 8 sulla volta, cm 5 sulle pareti. I frammenti sono infatti divisibili in due gruppi: I'uno con prepara-
zione dall’andamento piano, chiaramente relativa alla parete; ’altro, molto pitt numeroso, che annovera pezzi
caratterizzati da una leggera curvatura, perfettamente adattabili ad una volta a sesto ribassato.

E’ su questo secondo gruppo di frammenti che ci soffermeremo in questa sede, tentando di ricostruire la
decorazione di un settore della volta.

La volta: proposta ricostruttiva

Secondo la ricostruzione che qui si propone (Abb. 2), una fascia viola con filettatura verde, decorata da
volute a “S” e piccoli fiori, segna I'imposta della volta (Abb. 3a). Tangente ad essa, un’altra fascia, cinabro, di
andamento circolare, decorata da una sequenza di rettangoli alternati a palmette contrapposte e bordata da
un kymation di triangoli e rettangoli sormontati da un puntino (Abb. 3b). Nel punto di tangenza delle due
fasce ¢ impostata, su fondo bianco, una cornice rettangolare blu delle dimensioni di cm 61 x 37, che inquadra
una figura femminile semidistesa sul fianco sinistro. Di essa ¢ possibile vedere la mano sinistra che poggia
sulla linea di terra ed una gamba distesa sul piano, mentre dell’altra, piegata, si intravede anche il piede

¢ Sono stati rinvenuti anche quattro frammenti isolati di stucco, sicuramente pertinenti alla stessa decorazione, che ¢ possibile
ricostruire come una sequenza di pannelli quadrangolari della larghezza di almeno cm 20, che inquadrano decorazioni floreali.

Si tratta per lo piu di cornici decorate da un kyma lesbio e da uno ionico, intervallati da un listello liscio su cui sono applicati

piccoli medaglioni. Tracce di pigmento rosso e blu sono visibili su tutta la decorazione. Per i tipi di cornici cfr. Riemenschnei-

der 1986, 504 f. Nr. 6. 14. 15.

Sulla decorazione in stucco cfr. Mielsch 1975.

Tomei 1996, 171; Tomei 1999, 426 nota 195.

Lugli 1946, 486. In questo tratto, inoltre, il pavimento in mosaico fu obliterato da una piu semplice pavimentazione in spica-

tum.

Alcune di queste sono edite in Tomei 1996, tav. 61, 1-3.

' Tn particolare, all’estremita nord del corridoio, si trovavano i resti piti leggibili della decorazione, oggi scomparsi: al di sopra di
un basamento, forse marmoreo, alto circa cm 15, doveva svilupparsi il registro inferiore di circa cm 50, che le tracce nette di
una giornata di lavoro dividevano da quello centrale, alto cm 180, decorato, su fondo bianco, da bande verticali e orizzontali
che inquadrano motivi ovali o romboidali con tralci al loro interno. La gamma cromatica ¢ ristretta al rosso, verde e giallo delle
bande, cui si aggiunge il bruno delle filettature. Un’altra giornata di lavoro separa questo settore da quello superiore, caratteriz-
zato dal susseguirsi di riquadri rettangolari dalle cornici rosse e verdi che inquadrano motivi e tralci vegetali.

12 Borda 1958, 116; Wirth 1934, 136 f.

3 Ling 1991, 178; Borda 1958, 115.
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11 “Criptoportico Neroniano” del Palatino: nuove acquisizioni sulla decorazione pittorica

nudo; il braccio destro, la cui mano non ¢ piu visibile, ¢ morbidamente appoggiato sul ginocchio sollevato.
La testa, di tre quarti, ¢ rivolta verso la spalla destra. La figura indossa una tunica di colore azzurro, allac-
ciata sotto al seno, e un himation bruno. Sul petto si intravede un fondo bianco, forse un medaglione. Sul
capo, dai capelli bruni, poggia una corona di foglie o spighe. Sul braccio sinistro si notano tracce di colore
che fanno pensare all’esistenza di un bracciale dorato. I contorni del corpo, di colore rosa scuro, sono realiz-
zati con una sottile linea bruna, piu marcata nella parte destra, in ombra.

Al di sopra della cornice ¢ appesa una ghirlanda a festone arricchita da frutti gialli e rossi, cui si affianca
un uccello in volo, con le ali spiegate e gli artigli ben in vista, becco a uncino, coda lunga e arricciata. Dalla
ghirlanda sorgono due racemi vegetali di colore verde e rosso, simmetricamente divergenti, che generano un
grande ottagono dai lati concavi al centro della composizione. La fascia che lo delinea, bordata da un kyma-
tion di palmette e triangoli, ¢ internamente decorata da una serie di quattro rombi affiancati (Abb. 3c).

Lo spazio di risulta tra la cornice blu e il lato dell’ottagono ¢ occupato da due oggetti sospesi (Abb. 4):
uno di forma ovale, di colore verde-azzurro, con una dentellatura appena visibile sul lato inferiore (Abb. 5b);
un altro, dipinto in rosso ¢ in verde, visibile solo all’estremita, costituita da lunghe frange vegetali pendenti e
terminanti con un puntino, disposte tutte attorno ad un supporto circolare (Abb. 5a).

Una composizione simile ¢ ricostruibile simmetricamente dall’altra parte della volta, dove la medesima
cornice blu doveva inquadrare un’altra figura semisdraiata (Abb. 6a), di cui si vedono solamente un fianco
cinto da una stoffa azzurra e parte del braccio destro. Il colore della pelle, decisamente piu scuro, farebbe
pensare ad un personaggio maschile.

Edicole o simili riquadri dovevano disporsi simmetricamente sull’altro asse della volta, dove ¢ possibile
collocare i frammenti relativi a due figure maschili, una stante e ’altra in corsa. Della prima (Abb. 6b) si vede
solamente la parte centrale del corpo nudo e il braccio sinistro che tiene, ripiegato, un mantello verde e bruno.
Alla sua destra si intravedono tracce di un oggetto affilato, presumibilmente un pedum. Della seconda
(ADbb. 6¢), probabilmente in corsa, si intravedono invece il ginocchio destro alzato e il piede sinistro a terra.

Volteggia sul fondo bianco anche un mostro marino dalla coda bifida, dipinto in verde, di cui ¢ visibile
solo la parte terminale. Esso ¢ collocato nello spazio di risulta tra le due fasce divergenti, quella viola e quel-
la cinabro, e non ¢ inverosimile pensare ad una disposizione dello stesso soggetto in tutti e quattro i punti di
tangenza.

Altri frammenti (Abb. 2, in alto a destra) sono probabilmente relativi ad un contiguo settore della volta,
anch’esso organizzato secondo uno schema circolare.

Osservazioni iconografiche e stilistiche

La decorazione cosi ricostruita rientra nel tipo di volte con schema “ad incastro” ', organizzato secondo
assi normali attorno ad un elemento centrale, un sistema compositivo molto diffuso intorno alla meta del 11
secolo'.

Analoghe composizioni si possono osservare sul Palatino. Tra di esse colpisce in particolare, per vicinan-
za topografica e cronologica, quella dell’ambiente 8 del fronte meridionale della Domus Tiberiana, inquadra-
ta da una fascia circolare viola da cui si dipartono, differentemente dai frammenti dell’Auguratorium, fasce
radiali convergenti verso un disco centrale. Negli spazi di risulta sono raffigurati, su fondo bianco, una figu-
ra femminile semirecumbente, animali e oggetti sospesi'®. Piti semplificato ma molto somigliante ¢ anche il
soffitto di uno dei corridoi pertinenti allo Stadio di Domiziano, tradizionalmente attribuito al rifacimento
severiano del 195 d.C.".

Non mancano inoltre analogie con la volta che copre il larario della domus sotto le Terme di Caracalla®® e
con il soffitto del tablino dell’/nsula delle lerodule ad Ostia'®, entrambi inquadrabili nel secondo quarto del 11

4 Barbet 2004, 33 f.
5 Joyce 1980, 77-79. Cfr. anche Barbet 1984.
¢ Castrén — Lilius 1970, 41-43.
7 Wirth 1934, 131 tav. 32c.
18 Tacopi 1972, 605-607.
® Veloccia 1970-71, 165-167; Falzone — Pellegrino 2003, 17.
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secolo, ma soprattutto con la decorazione del c.d. “Palazzo di Decio” al Viminale? e con la stanza IV della
Casa delle Volte Dipinte ad Ostia?'.

Le stesse pitture offrono ancora confronti per i singoli elementi decorativi: la sequenza di volute a S
alternate a fiori a quattro petali lungo la fascia d’imposta, ad esempio, si ritrova anche nella Casa ostiense,
mentre i kymatia che bordano la fascia circolare e quella dell’ottagono appaiono rispettivamente nella gia
citata taberna 8, nell’Insula delle Terodule? e nell’edificio sotto le Terme di Caracalla®.

Sul soffitto dell’Znsula delle Terodule? ¢ visibile anche un motivo molto simile, sebbene non proprio iden-
tico, a quello che percorre internamente la fascia circolare cinabro, mentre nella Casa delle Volte Dipinte, ed
in particolare all’imposta della volta della stanza IV, ¢ possibile ritrovare il motivo a catena di rombi che
decora i lati concavi dell’ottagono centrale®.

Se dunque dal punto di vista stilistico e decorativo I'inquadramento della volta trova riscontri certi
nell’ambito del II secolo, non ¢ facile invece cercare un significato generale alla composizione, che sembra
piuttosto rispondere alle esigenze di un’epoca tendente a svuotare semanticamente le figure conferendo loro
un valore precipuamente ornamentale.

Alcune considerazioni iconografiche sono tuttavia possibili, ad esempio, per la figura femminile, nella
quale si pud riconoscere una ninfa, una menade o la personificazione della Tellus. Per quanto concerne la
prima possibilita, ¢ di grande interesse la somiglianza con un mosaico della Casa delle Ninfe a Nabeul, data-
bile alla prima meta del IV secolo, che ritrae una ninfa dal capo coronato di lunghe foglie verdi, il viso rivol-
to verso destra e una bulla al collo*. Analoghe sono le ninfe dipinte sullo zoccolo dell’ambiente 27 della
Casa di Meleagro, in alternanza a leoni rampanti e, soprattutto, a figure danzanti di satiri con pedum?’. La
medesima associazione di satiri e ninfe semirecumbenti era visibile anche nei quadretti all’estremita supe-
riore della parete della stanza 55 della Domus Aurea, almeno secondo quanto riprodotto in un’incisione pub-
blicata da Mirr1 e CARLETTI?®. Sulla base di queste osservazioni, in due delle figure maschili rinvenute
potrebbero a buon titolo essere riconosciuti dei satiri: in particolare, la figura stante assomiglia molto al per-
sonaggio con pedum e mantello ripiegato sul braccio che si puo vedere sullo zoccolo della gia citata Casa di
Meleagro ¥, mentre da Ercolano proviene una decorazione in stucco che raffigura un satiro, anch’esso dotato
di pedum, semidisteso su una pelle di animale®.

Una notevole affinita iconografica oltre che compositiva ¢ riscontrabile anche con la volta della tomba 55
della Necropoli dell’Isola Sacra a Ostia®. Pur appartenendo ad un sistema decorativo leggermente diverso
dal nostro — centralizzato ma mancante dell’elemento comprensivo circolare — la struttura generale dello
schema ¢ innegabilmente vicina. La decorazione, su fondo giallo, ¢ infatti incentrata attorno ad un ottagono
da cui si dipartono ghirlande e candelabri. In asse con la volta erano, contrapposti due a due, quadretti con
lati concavi — in cui si puo intravedere una figura femminile semisdraiata su fondo rosso — e quadretti rettan-
golari — su uno dei quali si conserva una figura maschile danzante. Agli angoli, quattro medaglioni con i
busti delle Stagioni su fondo verde*’. Quanto all’identificazione della figura stante e di quella semirecumben-
te, ferma restando I'interpretazione della prima come satiro danzante, varia il riconoscimento della seconda,

20 Di essa resta solo un disegno di P. S. BarrtoLi (Bartoli 1911, tav. 82), che riproduce uno schema incentrato attorno ad un ottago-

no dai lati concavi con quadretti impostati lungo i due assi ortogonali. Negli spazi di risulta, figurine alate, vegetali e animali.
Anche la gamma cromatica selezionata, che predilige il cinabro, il blu, il verde e il giallo, si avvicina molto a quella della nostra
volta.

Felletti Maj 1967.

22 Falzone — Pellegrino 2003, fig. 8-9.

2 Tacopi 1972, 621 fig. 28.

4 Falzone — Pellegrino 2003, 13 fig. 9.

2 Felletti Maj 1967, tav. 2, 1.

Darmon 1980, 40 f. tav.11, 8.

PPM IV (1993) 766769 fig. 206-210 s. v. Casa del Meleagro (VI, 9, 2.13) (I. Bragantini).

Peters — Meyboom 1982, 43 fig. 2,5. 45; Meyboom — Moormann 2013, II, 80 fig. 55.4,5.

PPM IV (1993) 739 fig. 160 s. v. Casa del Meleagro (V1, 9, 2.13) (1. Bragantini).

Mielsch 1975, 133 K 36.1; tav. 32,1.

I. BALDASSARRE (Baldassarre 1996, 107) la data alla prima eta antonina, mentre la H. Joyce (Joyce 1980, 80) la considerava di 20
0 30 anni piu tarda, posticipandola al 160-170 d.C.

32 Baldassarre 1996, 106 f.; Joyce 1980, 80 tav. 49. 83.
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divinita fluviale®* o menade, con una maggiore propensione per quest’ultima per via della presenza di un
tamburello®.

La posa assunta dalla figura femminile, tuttavia, ben si adatta anche ad altro tipo di raffigurazioni, tra cui
quella della Tellus, che ebbe grande diffusione tra il 1T e il IIT secolo®. Solo a titolo esemplificativo, si propo-
ne il confronto con un mosaico tunisino conservato nell’Antiquarium di Cartagine in cui la Tellus, sdraiata ¢
circondata da fiori e frutta di vario genere, ha il capo cinto da una corona di “erbe o foglie appuntite”, non-
ché collo e braccia ornati da spessi bracciali d’oro®.

La presenza di un altro personaggio semirecumbente probabilmente maschile e simmetricamente dispo-
sto dall’altra parte della volta, potrebbe tra I’altro avvalorare questa identificazione, vista la frequente asso-
ciazione — su mosaici e sarcofagi di I1I e IV secolo®” — di Tellus con Oceanus®®. Sebbene sulla base dei pochi
frammenti rinvenuti non sia possibile identificare con certezza la figura maschile con il dio, la posa e 1’abbi-
gliamento ricostruibili ben si adatterebbero alla sua tradizionale raffigurazione: oltre che sotto la ben nota
forma di maschera, infatti, il dio compariva spesso in figura intera, giacente e seminuda®, su sarcofagi®, su
monete* e, gia nel IT secolo, su mosaici, come documentano alcuni esemplari tunisini*’. L’associazione di
Tellus con Oceanus semidistesi e simmetricamente contrapposti, ricordata anche dalle fonti*, ¢ attestata
esemplarmente anche nel c. d. Mausoleo dei Valerii della Necropoli Vaticana*.

Difficile altresi I'identificazione dei due elementi sospesi tra i due racemi e uno dei lati dell’ottagono
(Abb. 5). Quello ovale, di colore azzurro, puo far pensare ad uno specchio — come quelli nei riquadri del sof-
fitto dell’ambiente 4 dell’/nsula delle Ierodule® — o al piattello di un candelabro*®, mentre I’altro evoca piutto-
sto, in forma vegetalizzata, un sostegno bronzeo per candelabri e lucerne*’ o un “lampadario™®. Corrispon-
denze si possono notare anche con la riproduzione di cistae mysticae visibili su moltissime pareti pompeia-
ne, con funzione semplicemente ornamentale®.

Anche dal punto di vista stilistico la pittura si inserisce appieno nell’ambito della contemporanea tenden-
za pittorica di fine II — inizio III secolo, mantenendo, tuttavia, ancora una considerevole corposita nelle for-
me, piuttosto lontane dalla tecnica impressionistica “a macchia” che caratterizza la pittura tardoseveriana e
posteriore. Rispetto ad alcuni esempi contemporanei, infatti, le forme assunte sia dalle figure umane che
dagli altri oggetti riprodotti, pur nella loro resa un po’ trascurata, mantengono qui un’innegabile solidita che
traspare nonostante le non eccelse condizioni di conservazione. Se a livello compositivo, dunque, per la volta
¢ plausibile proporre un inquadramento cronologico tra la fine del II e Iinizio del III secolo — inquadramento
confermato incontrovertibilmente dal dato archeologico — a livello stilistico ’affresco si rivela indubbiamen-
te conservatore e piu vicino alla fine del primo che all’inizio del secondo dei due secoli. La resa pittorica del-
le ghirlande, ad esempio, ¢ ben lontana dalla stilizzazione e dalla esilita degli esempi di III secolo, pur avvi-
cinandosi molto a quelle dipinte sulle pareti della stanza E8 della domus di piazza dei Cinquecento, attribuita

3 Joyce 1980, 80.
3 Baldassarre 1996, 106.
3 LIMC VII (1994) 879 s. v. Tellus (E. Ghisellini).
Voute 1972, 666 fig. 16.
37 Hanfmann 1951, 182.
38 LIMC VII (1994) 888 s. v. Tellus (E. Ghisellini).
Foucher 1975, 49.
40" Cfr. in particolare LIMC VIII (1997) 913 Nr. 96. 98; 606 Nr. 96. 98 s. v. Oceanus (H. C. Cahn).
4 Hanfmann 1951, 17 Nr. 49; EAA V (1963) 619—621 s. v. Oceanus (H. Sichtermann). Per le monete, raffigurazioni simili alla
nostra si trovano, tra l’altro, su denari adrianei (Mattingly 1965, tav. 15. 16. 63), su emissioni efesine di Commodo (Head 1892,
82 Nr. 255) e sui denari argentei emessi da Settimio Severo nel 209 d.C., cfr. LIMC VIII (1997) 907 Nr.4 s. v. Oceanus (H. C.
Cahn).
Levi 1947, 38 f. tav. 6b.
Anth. Pal. 9,778; 16, 65.
4 Guarducci 1953, 7 fig. 3-4.
4 Falzone — Pellegrino 2003, 21 fig.11.
Delplace 1981, 40 f.
De Vos 1975, 70 f.; Pernice 1925, tav. 10. 15; Pettinau 1990, 100.
Cfr. PPM 111 (1991) 702 fig. 54 s. v. Casa delle Nozze d’Argento V 2, i (F. Parise Badoni): fauces p.
4 A titolo esemplificativo, cfr. PPM V (1994) 491 fig. 34 (oecus e); 545 fig. 130 (sala q, parete N); 558 fig. 148 (sala q, parete E) s.
v. Casa dei Vettii VI 15, 1 (V. Sampaolo).
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al rifacimento di eta severiana®. Come le ghirlande dei frammenti dell’Auguratorium, anche esse sono carat-
terizzate da foglie di colore verde chiaro non sempre ben distinguibili 'una dall’altra e da frutti gialli e rossi
di forma tondeggiante disposti principalmente lungo un unico lato; nel complesso, si presentano abbastanza
solide pur nella loro sottigliezza, soprattutto se paragonate ad esempi di eta adrianea o antonina. In questo
senso basti pensare, ad esempio, alla notevole differenza stilistica rispetto alle piu antiche e corpose ghirlan-
de dipinte nel triclinio dell’Znsula delle Terodule, decisamente pitu rigogliose e raffinate™.
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Abbildungen

Abb. 1: Roma. Palatino, il criptoportico neroniano

ADbb. 2: Proposta ricostruttiva di un settore della volta

Abb. 3: Le fasce decorate, a. fascia viola all’imposta della volta; b. fascia circolare cinabro; c. lati concavi dell’ottagono

Abb. 4: Figura femminile semirecumbente inquadrata da una cornice blu e circondata da una ghirlanda. Al di sopra, due racemi
vegetali da cui si diparte ’ottagono centrale; a destra, uccello in volo

Abb. 5: Oggetti di incerta identificazione visibili al di sopra della cornice blu

ADbb. 6: Figure maschili, a. figura semirecumbente; b. figura con pedum e mantello; c. figura in corsa
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